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Overal waar fi lmfestivals worden gehouden, ver-
spreidt zich als een lopend vuurtje dat de Turkse 
Cinema hot is, precies zoals men een paar jaar ge-
leden over de Koreaanse cinema zei’, schreef een 
recensent naar aanleiding van Reha Erdems Times 
and Winds (2006) in het afgelopen september-
nummer van Sight & Sound. Het programma over 
Young Turkish Cinema op het International Film 
Festival Rotterdam is zeker een bevestiging van 
deze observatie.
Zoals dezelfde recensent echter stelde, vereist het 
vluchtige karakter van de interesse die fi lmfestivals 
voor een bepaalde nationale cinema aan de dag 
leggen ook nadere overweging. Vóór de Koreaanse 
cinema stonden China en Taiwan in de spotlights; 
daarvoor was de Iraanse cinema helemaal in; op dit 
moment staan de Roemeense en Turkse fi lm in de 
schijnwerpers. Dus voordat die eeuwig zoekende 
schijnwerpers weer verder glijden naar een ander 
deel van de wereld, nemen wij als deelnemers aan 
de fi lmcultuur in Turkije, de gelegenheid te baat 
om de aandacht op ons te vestigen. We willen een 
discussie initiëren over de esthetiek, politiek en 
economie van deze opkomende vormen van fi lm-
maken in Turkije.

Hoewel de interesse van internationale fi lmfestivals 
onvermijdelijk zal vervagen, zou het al een behoor-
lijke prestatie zijn wanneer deze zaken in Turkije 
blijvend de aandacht houden. En als deze discus-
sie de grenzen van Turkije kan overstijgen om de 
esthetische, politieke en economische uitdagingen 
en kansen te bekijken die bijvoorbeeld Taiwanese, 
Iraanse, Koreaanse en Roemeense fi lms en fi lm-
makers delen, zal het debat nog veel waardevoller 
worden. De internationale festivalplatforms en 
-programma’s kunnen dan de basis zijn waarop deze 
debatten verder worden geïnternationaliseerd.
Hoewel voor het huidige programma een leidende 
vraag was wat er recentelijk in Turkije is ontstaan 
op het gebied van fi lmmaken en cinematografi sche 
vormen, is het moeilijk om voor de fi lms in het 
programma Young Turkish Cinema een collectieve 
esthetische of narratieve aanpak aan te wijzen. In 
plaats daarvan hebben deze fi lms vooral met el-
kaar gemeen dat ze de toenemende mogelijkheden 
tonen voor jonge regisseurs om de omstandighe-
den te scheppen die nodig zijn voor het produceren 
van debuutfi lms.

“De eeuwig zoekende 
schijnwerpers van de 
fi lmfestivals zijn even 
op Turkije gericht”

Aangezien deze fi lms niet gericht zijn op commer-
cieel succes op de thuismarkt, duidt hun diversiteit 
op toenemende onafhankelijkheid van commer-
ciële druk. De makers van de fi lms in dit program-
ma maken deel uit van een groeiende groep opko-
mende regisseurs met standplaats Istanboel. Een 
aantal aspecten die specifi ek (hoewel niet nood-
zakelijkerwijze uniek) zijn voor de Turkse cinema, 
hebben ruimte gecreëerd die nu wordt ingenomen 
door deze onafhankelijke debuutfi lms en hun 
makers. Zoals dit voor fi lmmakers in veel andere 
werelddelen geldt, is ook voor Turkse regisseurs 
de mogelijkheid om een eerste speelfi lm te maken 
waarbij commercieel succes niet het eerste doel is, 
afhankelijk van hun sociale netwerk. De mensen 
in dat netwerk hebben, individueel of collectief, 

de mogelijkheid fondsen aan te wenden, een crew 
te verzamelen en apparatuur met korting (of zelfs 
gratis) te regelen. 

De belangrijkste institutionele structuur in Turkije 
voor het fi nancieren van debuutfi lms is de Commis-
sie ter Ondersteuning van Cinema van het ministe-
rie van Cultuur, die in 2005 is aangesteld. Hoewel 
er, zoals altijd, meningsverschillen zijn over het se-
lectieproces van projecten, is hiermee na jaren van 
discussie eindelijk een structuur voor nieuwe cine-
matografi sche productie opgezet. Wat vooral essen-
tieel is geweest voor de productie van alle fi lms die 
op het festival zijn geprogrammeerd, is de welwil-
lendheid van camera- en belichtingsverhuurbedrij-
ven en postproductiefaciliteiten. Deze technische 
faciliteiten zijn in Istanboel ontstaan in het kiel-
zog van de vele nieuwe televisieproducties – series, 
videoclips, commercials – die sinds de deregulering 
van het staatsmonopolie op televisie-uitzendingen 
in 1990 worden gemaakt. Ook de kleine, in Istan-
boel gevestigde onafhankelijke distributiebedrijfjes 
hebben hun steentje bijgedragen. Vanuit hun eigen 
‘independent spirit’ hebben deze bedrijven de fi lms 
in eigen land uitgebracht, in slechts een handvol ko-
pieën en zonder winstverwachting.

Door de vergelijkbare productie-achtergronden van 
de op het festival geprogrammeerde fi lms is het wel-
licht niet verwonderlijk dat ze een onderwerpskeuze 
delen die dicht bij de regisseurs zelf  staat. Aangezien 
de meeste regisseurs ook zelf  hun scenario’s schrijven, 
bevatten veel fi lms autobiografi sche elementen. De 
studentenbeweging in The Storm (2008), de ex-gevan-
gene in Autumn (2008), de provinciale sfeer in Sum-
mer Book (2008): alle zijn het herinneringen aan per-
soonlijke ervaringen. Films als The Storm en  Autumn 

onderzoeken daarbij de narratieve mogelijkheden 
om het persoonlijke met het politieke te verbinden. 
Hoe deze fi lms omgaan met cruciale politieke wor-
stelingen toont niet alleen het politieke engagement 
van de regisseurs, maar ook de onverschrokkenheid 
waarmee Turkse intellectuelen en kunstenaars open-
lijker over politieke zaken spreken. 

“Turkse fi lms laten in 
eigen land de grote 
Hollywoodtitels ver 
achter zich”

Hoewel de banden tussen deze fi lmmakers niet 
noodzakelijkerwijs kunnen worden gezien als een 
sociale of culturele stroming, delen ze wel dege-
lijk een nationaal fi lmisch ethos. Deze groep op-
komende regisseurs kan wellicht het beste gezien 
worden als opvolgers van de eerste golf lowbudget, 
onafhankelijke fi lmmakers uit de jaren negentig, 
met pioniers als Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Zeki 
Demirkubuz en Nuri Bilge Ceylan. 

Die fi lmmakers kwamen op in een tijd dat  Yesilçam 
ten einde liep, het populaire Turkse studiosys-
teem dat in zijn hoogtijdagen in de jaren zestig 
en zeventig ruim 150 fi lms per jaar produceerde. 
Terwijl de fi lmmakers uit het Yesilçam-tijdperk 
discussieerden over fi nanciële middelen en het 
staatsbeleid dat nodig was om de fi lmindustrie 
nieuw leven in te blazen, toonde het nationale en 
internationale succes van Zaims Somersault in a 
Coffi n (1996) de waarde van lowbudget guerilla-
fi lmmaken voor Turkije.

Hoewel de Turkse lowbudget onafhankelijke cine-
ma sinds Somersault in a Coffi n duidelijk vooruit-
gang heeft geboekt, zijn de beschikbare middelen 
om een debuutfi lm te produceren nauwelijks ge-
groeid. Om zowel de fondsen als het vertrouwen 
te winnen om hun eerste fi lms te kunnen maken, 
is de huidige generatie net zo afhankelijk van hun 
sociale netwerk als hun voorgangers. Ze worden 
achtervolgd door hetzelfde dilemma: de Turkse 
box-offi ce, de verkoop van dvd- en tv-rechten en 
de staatsfondsen zijn bij lange na niet voldoende 
om de fi lmmakers te ondersteunen die niet willen 
buigen voor commerciële druk. De toekomstige 
fi lmproductie door de jonge Turkse regisseurs 
is dus afhankelijk van óf Europese coproducties 
en verkoop, óf de oprichting van productienet-
werken in het Midden-Oosten, Oost-Azië of de  
Verenigde Staten.

Dit is natuurlijk de vervelende situatie waarin de 
meeste fi lmmakers zich wereldwijd bevinden, waar 
dan ook ter wereld. Turkse fi lmmakers hebben ech-
ter een mogelijkheid die wellicht niet van toepas-
sing is in andere werelddelen, namelijk de groei-
ende thuismarkt in Turkije. Na het instorten van 
Yesilçam in de late jaren tachtig, en het gelijktijdige 
pionierswerk binnen de lowbudget onafhankelijke 
cinema, werd door schrijver/regisseurs als Yavuz 
Turgul, Sinan Çetin en Yılmaz Erdogan de popu-
laire Turkse cinema hervormd. Toen Turguls The 
Bandit (1996) in 1996 en 1997 ruim tweeënhalf 
miljoen bezoekers trok, haalde dat voorpagina’s als 
de ‘wederopstanding van Yesilçam’.

Ruim een decennium later zou Recep Ivedik (2008), 
een komedie gebaseerd op een televisiepersonage 
van scenarist/acteur Sahan Gökbakar, ruim vier 
miljoen bezoekers trekken, hoewel het door de 
meeste critici (inclusief de Turkse minister van 
Onderwijs) als ordinair werd bestempeld. En Recep 
Ivedik was niet het enige gigantische kassucces. De 
tien best bezochte fi lms van het afgelopen jaar in 
Turkije waren allemaal producties van eigen bo-
dem, die dus de grote Hollywoodtitels, inclusief 
The Dark Knight, achter zich lieten. Een dergelijk 
nationale groeimarkt geeft mogelijkheden voor 
het verkennen van meer vooruitstrevende vormen 
van populair entertainment. De vraag wordt dan: 
is het de taak van de regisseur om zijn eigen cine-
matografi sche strategieën onderdeel te maken van 
deze nationale en internationale productie- en dis-
tributievoorwaarden? Als er een nieuwe generatie 
creatieve producenten en scenaristen opstaat die 
zich aansluit bij deze nieuwe generatie regisseurs, 
heeft de hedendaagse Turkse cinema het potentieel 
om nóg vitaler en opwindender te worden dan wat 
we nu al kunnen aanschouwen.

Enis Köstepen
Vertaling Elsbeth Jongsma

NB Altyazi is op het festival in een speciale engels-
talige editie verschenen.

Za 24 gaan Nederlandse en Turkse fi lmcritici in debat in 
de Van Cappellen Zaal in de Doelen, 17:00 tot 18:00 uur, 
onder leiding van de Amerikaanse fi lmcriticus Howard 
Feinstein. Toegang gratis.

Vandaag draaien:
Kasaba vr 23 20:15 CI 4 
Milk vr 23 16:00 PA 7
Pandora’s Box vr 23 22:30 DOJ
The Storm vr 23 19:00 GSC

Signaal van een nieuwe generatie

STANDPLAATS ISTANBOEL
Met voor het eerst een Turkse tijgerkandidaat is het de hoogste tijd voor een overzicht van de 
cinematografi sche stand van zaken bij de Bosporus. Enis Köstepen is oprichter en redacteur van het 
Turkse fi lmmagazine Altyazi. Hij geeft tekst en uitleg bij het Signals-onderdeel Young Turkish Cinema.




